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RESUMO: 0O trabalho prope uma reflexdo sobre as personagens femininas: Iracema, Lucia e Aurélia, das
respectivas obras de José de Alencar: Iracema (1865), Luciola (1862) e Senhora (1875), do periodo literario do
romantismo brasileiro. Procura-se enfatizar o papel do feminino dentro da sociedade da época, em que pouca voz
a mulher tinha, mas a sua forca e sua decisdo ja eram norteadoras dos seus sonhos e renuncias. Para compreender
todo esse contexto, busca-se na Literatura Brasileira, especificamente, no periodo romantico, leituras de autores
consagrados e comentarios que possam ajudar a compreender o universo feminino. Serd aplicado um
questionario claro e objetivo, com perguntas dissertativas para alguns alunos do curso de Letras da FFCL-
Ituverava e leitores das obras em estudo.

Palavras-chave: Literatura. Perfis femininos. Romantismo.

SUMMARY: This work proposes a reflection about three female characters: Iracema, Lcia and Aurélia,
from José de Alencar’s literary compositions Iracema (1865), Luciola (1862) and, Senhora (1875), respectively,
from Literary Period of Brazilian Romanticism. This research tries to show the role of feminism inside the
society at that time, in which woman had a little importance, but her strength and her decision guided her dreams
and abnegations. To comprehend this context, we bring in Brazilian Literature, specifically in Literature Period
of Romanticism, some readings of recognized authors that can help us to understand the feminine universe. We
apply an explicit and objective questionnaire with dissertative questions to some students from Letras Course
from FFCL-Ituverava and readers from literary compositions that are been studied.
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INTRODUCAO

No seculo XIX, a ascensdo da burguesia e o advento do Romantismo proporcionaram
ao homem a consciéncia de sua individualidade, valorizando suas emocgdes e seus
sentimentos, e abriram caminho a formac&o de um novo publico leitor constituido por jovens

e mulheres, anteriormente alheios & préatica da leitura.
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A época, 0s sentimentos e as emogdes do homem sempre estiveram presentes nas
obras literarias, representados por personagens possuidores de caracteristicas marcantes que
expressam o estilo do autor que 0s criou.

O presente trabalho propde uma reflexdo sobre as personagens femininas: Iracema,
Ldcia e Aurélia, das respectivas obras de José de Alencar: Iracema (1865), Luciola (1862) e
Senhora (1875) pertencentes ao periodo literario do Romantismo brasileiro e, em seguida,
procura enfatizar o papel feminino dentro da sociedade da época, em que pouca voz a mulher
tinha.

O autor José de Alencar, ao ter como objeto de criacdo as personagens femininas
Iracema, Lucia e Aurélia, trabalha com maestria para delined-las numa visdo dindmica e
diversa, e mostra que o comportamento dessas personagens ndo se limita ao de mulheres
idealizadas para os padrfes morais e intelectuais daquela época, muito menos com os valores
presentes nas familias patriarcalistas.

A ordem dos perfis a serem trabalhados segue em primeiro lugar com Iracema, a
virgem dos labios de mel; em segundo, Lucia, mulher independente, dona de suas vontades e
de seu corpo; e em terceiro, Aurélia, independente nas relacbes amorosas e financeiras.

Para entender todo esse contexto, busca-se compreender até que ponto trés historias
diferentes, com trés perfis femininos, também diferentes, sob o olhar roméntico de José de
Alencar, dialogam, entre si, com o0s valores sociais € morais da época e 0 quanto limitam as
caracteristicas de mulheres idealizadas, nas obras em que elas se destacaram.

Os procedimentos metodoldgicos, utilizados no trabalho para o estudo do tema em
pauta, ttm como fonte de dados, a revisdo tedrica por meio da interpretacdo dos referenciais
bibliogréficos, dos pressupostos tedricos, da anélise do corpus, que consta de trechos sobre o
perfil feminino das obras em questdo. E, ainda, comentarios sobre um questionario, aplicado
pelas a alguns alunos do curso de Letras da FFCL-Ituverava, leitores das obras de Jose de
Alencar, dando assim um carater menos tendencioso e/ou subjetivo a analise.

Neste sentido, 0 objeto de estudo deste trabalho tratara da tipificacdo das personagens
femininas presentes em trés renomadas obras literérias e levard em conta o antagonismo

presente em dois principios: 0 bem e o mal, a mulher santa e a mulher saténica.

A LITERATURA, O ROMANTISMO E O FEMININO

A literatura, como toda arte, é uma transfiguracdo do real, é a realidade recriada
através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas, que
s80 0s géneros, e com 0s quais ela toma corpo e nova realidade. Passa entdo, a viver
outra vida, autdbnoma, independente do autor e da experiéncia de realidade de onde
proveio. (COUTINHO, 2006)
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“[...] entendemos por literatura [...] fatos eminentemente associativos, obras e atitudes
que exprimem certas relagdes dos homens entre si, e que, tomadas em conjunto, representam
uma socializagdo dos seus impulsos intimos.” (CANDIDO, 1980)

Assim, a literatura € uma criagdo, uma invencao que o autor utiliza para mostrar sua
emogdo a partir do contexto de sua atualidade, vista de um angulo particular.

A literatura se faz presente nas grandes mudangas sociais e politicas, tem a
peculiaridade de reinterpretar o mundo de acordo com as acgdes, gestos, palavras e sentimentos
de uma sociedade que € a expressao do contexto histérico de uma época.

Pound (2007, p. 32) afirma que: “Literatura é linguagem carregada de significado”.

A linguagem é uma das formas que os homens utilizam, desde os tempos mais
remotos, para se comunicar, para se auto-afirmar, para nomear coisas e organizar o0 espacgo em
que vivem. Os autores usam a linguagem para significar e retratar situagdes de um povo, de
uma pessoa ou de uma época.

A literatura € uma manifestacdo artistica que difere das demais pela maneira como se
expressa, pois, sua matéria prima € a palavra, a linguagem. O texto literario se caracteriza pelo
predominio da funcdo poética.

Assim, “teve, portanto, 0 movimento literario romantico todas as qualidades de uma
revolucdo, dando largas manifestaces do temperamento poético e literario nacionais”
(COUTINHO, 2002, p. 15).

O Romantismo surgiu nas Gltimas décadas do século XVIII com a burguesia moderna,
classe que acreditava ser possivel mudar os rumos de sua historia. Os burgueses se opunham a
Aristocracia. Essa € uma época de ruptura com os padrGes existentes. Surge entdo a
necessidade de buscar novos estilos, novas formas artisticas, novas idéias e também a busca
de uma linguagem propria.

Para Guinsburg (1978, p. 14), “o Romantismo é um fato histérico e mais do que isso, é
o fato histérico que assinala, na histéria da consciéncia humana, a relevancia da consciéncia
historica.”

Assim, cada povo tem a sua histéria e o homem romantico desenvolve essa
consciéncia e o desejo de definir e documentar as expressdes da identidade nacional, ou seja,
a partir do historicismo romantico de partir, organizar e ordenar o tempo em etapas, periodos
e idades.

Segundo Coutinho (2002, p. 4), “o Romantismo aparece como um amplo movimento
internacional, unificado pela prevaléncia de caracteres estilisticos comuns aos escritores do

periodo. E, portanto, um estilo artistico individual da época”.
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Em vez de civilizagéo, preferem pensar em cultura, isto é, nas particularidades de um
povo ou de uma nacgdo, seja na forma literaria ou folclérica. Assim, o Romantismo é um
movimento que se manifesta em diferentes formas nas artes, na mdsica e principalmente na
literatura.

“O romance romantico europeu foi, inicialmente, uma espécie de confissdo pessoal,
como que uma explosdo da sensibilidade do individuo em face da sua nova circunstancia
historica.” (COUTINHO, 2002. p. 240).

No Brasil, 0 surgimento do Romantismo e de sua tendéncia nacionalista e historicista
coincide com 0 momento em que as questfes da construcdo da nova identidade nacional séo
discutidas, em razdo da recente independéncia politica. Para os brasileiros é a oportunidade de
construir a propria historiografia, a nova identidade de um povo, que, até entdo, tem como
referéncia a literatura lusitana.

Para Bosi (2000, p.14), “o assunto prioritario da geracéo de intelectuais ativos entre os
anos da Independéncia e os meados do século XI1X passava forcosamente pela construgdo da
nova identidade nacional”.

Nessa época, uma das fontes de inspiracdo dos brasileiros para fazer literatura esta na
natureza, no indio, nas questdes politicas e sociais. Pois 0s poetas dessa época querem fazer
uma literatura com temas nacionais.

Candido (1997, p.11) afirma que

a independéncia [...] desenvolveu no romance e no teatro, o intuito patriético [...], na
mesma disposi¢do profunda de dotar o Brasil de uma literatura equivalente a
européia, que exprimisse de maneira adequada a sua realidade propria, ou como
entdo se dizia uma literatura nacional.

No terreno da literatura, a vertente nacionalista do Romantismo brasileiro encontra no
romance sua mais importante manifestagéo, dividindo o Brasil em trés espacos - a cidade, o
campo e a floresta, dando origem, respectivamente, aos romances urbano, regional e
historico-indianista. Nesse sentido, os escritores, em busca da “individualidade ideal”,
procuram documentar e descrever as especificidades da paisagem, do homem, da lingua e da
cultura nacionais como expressao do carater nacional. (VENTURA, 1995)

Com a ascensdo da burguesia acontece também a ascensdo do romance, que encontra
um publico consumidor &vido por narrativas de amores dificeis e aventuras passageiras. Surge
um novo publico leitor: as mulheres e os jovens.

Dé-se entdo o aparecimento de um género literario novo no Brasil, o romance.
Segundo Cereja; Magalh&es (1995, p.152-153).
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A palavra romance origina-se do termo medieval romanco, que designava as linguas
usadas pelos povos sob o dominio do Império Romano. Essas linguas eram uma
forma popular e evoluida do latim. Também se chamava romance as composices de
cunho popular e folcldrico, escritas nesse latim vulgar, em prosa ou em verso, que
contavam historias cheias de imaginacgdo, fantasia e aventuras. Os romances se
modificam de acordo com as transformagdes culturais. Somente em meados do
século XVIII é que a palavra romance passou a designar 0 género como o
entendemos hoje: um texto em prosa, normalmente longo, que possui varios ndcleos
narrativos em torno de um ntcleo central. O romance, por relatar acontecimentos da
vida comum e cotidiana, e por dar vazdo ao gosto burgués pela fantasia e pela
aventura, vem a ser 0 mais legitimo veiculo de expressao artistica dessa classe.

No Brasil, os romances publicados diariamente nos jornais, sob a forma de folhetins,
sdo traducgdes de obras estrangeiras. O folhetim desaparece no seculo XX e o romance evolui.
O primeiro romance brasileiro propriamente dito é O Filho do Pescador (1843), de Teixeira e
Sousa, e A Moreninha (1844), de Joaquim Manuel de Macedo, € publicado no ano seguinte.
“O romance romantico integra-se ao projeto nacionalista do Romantismo, esfor¢ando-se por
tematizar a realidade brasileira” (INFANTE, 2001, p. 244).

O romance romantico tem como eixo o respeito inicial pela realidade, manifesto
principalmente na verossimilhanca que procura imprimir na narrativa. O Nacionalismo é
constituido da elaboracdo da realidade, do escrever sobre coisas locais, lugares, cenas fatos e
costumes do Brasil.

No caso do indianismo, tratando-se de descrever populagdes de lingua e costumes
totalmente diversos dos portugueses, podia a convencgao poética agir com grande
liberdade, criando com certo requinte de fantasia a linguagem e atitude dos
personagens (CANDIDO, 1997, p. 103).

No regionalismo exploram-se os costumes da época e da lingua. Para Candido (1997,
p.103) o modelo “dependia do esfor¢o criador dos escritores daqui [...] O escritor oscilava
entre a fantasia e a fidelidade ao observado [...] acabou por tornar artificial o género”

Como tendéncias do Romantismo brasileiro tém-se: o romance indianista, 0 romance
regional, o romance urbano e o romance historico. Contrapondo-se aos valores racionalistas e
materialistas da sociedade burguesa, certos escritores do Romantismo criam uma literatura
fantasiosa, identificada com um universo de satanismo, mistério, morte, sonho, loucura e
degradacéo.

As contradi¢des profundas do Romantismo encontraram neste género o veiculo
ideal. A emocdo facil e o refinamento perverso; a pressa das visdes € 0 amor ao
detalhe, os vinculos misteriosos, a simplificacdo dos caracteres, a incontinéncia
verbal — tudo nele se fundiu, originando uma catadupa de obras do mais variado
tipo, que vao do péssimo ao genial. (CANDIDO, 1997, p. 98)

Portanto, é dessas situacdes que surge o olhar, em especial, de José de Alencar,
romantico que, segundo Candido (1997, p.104) acrescenta “a apresentacdo realista das
relagbes sociais urbanas uma profundidade analitica [...], pressentida pelo Alencar de
Senhora e Luciola”.
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“Dentre eles, trés podem ser relidos a vontade e seu valor tenderé certamente a crescer
para o leitor, a medida que a critica souber assinalar a sua forca criadora: Luciola, Iracema e
Senhora” (CANDIDO, 1997, p. 201). Essa citagdo mostra a importancia dessas trés obras de
Alencar, que deixa claro que a cada leitura ou releitura, um novo olhar se delineia por entre as
palavras, que vdo sendo escritas, na construcdo de obras que instigam seus leitores a alcarem

v00s cada vez mais profundos.

IRACEMA

Iracema é a india que se apaixona pelo guerreiro branco, num romance em que a
linguagem é muito poética e até ritmada. O nome Iracema é um anagrama da palavra América
e também é construido a partir das palavras Ira (mel) e ceme (l&bios), que resultou em
Iracema, a virgem dos labios de mel.

Candido (1997, p.200) fala que,

Iracema, em 1865, brota no limite da poesia, como o exemplar mais perfeito da
obra poética na ficcdo romantica - realizando o ideal tdo acariciado de integrar a
expressao literaria numa ordem mais plena de evocacédo plastica e musical. Misica
figurativa, ao gosto do tempo e do meio.

Alencar quis fazer uma homenagem ao Ceard, sua terra natal, contando a lenda de uma
belissima heroina indigena que renuncia a propria familia e a prépria tribo para viver seu
grande amor proibido, junto a Martim. Este, durante uma cagada, afasta-se de Poti, seu amigo
Potiguara e se perde na densa floresta que pertence aos Tabajaras. Ali conhece Iracema, por
quem se apaixona. Como a india era a virgem consagrada ao culto de Jurema, ndo podia ligar-
se a homem algum sob pena de morte. O amor foi maior que a lei e 0 medo. A fuga de
Iracema com o homem branco ofende os chefes da tribo, que declaram guerra aos amigos de
Martim. Iracema vé a derrota de seu povo, amarga a soliddo e a inseguranca com as
prolongadas auséncias do companheiro e, sofrendo muito, tem seu filho, a quem chama de
Moacir, o filho da dor. A sobrevivéncia de Moacir, 0 homem do novo mundo, custa a vida de
sua mée.

Iracema é um dos romances da trilogia indianista de José de Alencar (O Guarani,
Iracema, Ubirajara). E também conhecido como a lenda do Cear4, pois funde elementos da
natureza com mitos indigenas. Sua narracdo € em terceira pessoa. A obra tem como foco o
contato do indio com a civilizacdo portuguesa e mostra sentimento de nacionalidade. O
relacionamento de Iracema e Martim pode também mostrar o processo de conquista e

valorizacéo do pais.
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LUCIOLA

Maria da Gldria, uma menina de catorze anos, durante a epidemia de febre amarela de
1850, vé toda a familia cair doente e, para ndo deixa-la morrer da febre e da fome, deixa-se
possuir pelo Couto, um vizinho que a possuiu em troca de dinheiro.

Segundo Candido (1997, p.207-208),

Em Luciola, a situacdo é mais complexa, superando este jogo facil de cordéis. A
pureza da infancia; o sacrificio da honra a sadde do pai, a brutalidade fria com que €é
violada, condicionam toda a vida de Lucia. A lembranca de uma infancia perdida é
ndo apenas possibilidade permanente duma pureza futura, mas a prépria razéo de seu
asco a prostituigdo. A luxdria do velho Couto, e mais tarde a prética do vicio, torcem
a personalidade de Lcia.

Ao saber de onde viria a salvacdo de sua vida, o pai expulsa a filha de casa. Ela enté&o
é adotada por Jesuina e continua, de longe, a custa da venda do préprio corpo, sustentando
seus entes queridos.

Ldcia, uma amiga de Maria da Gléria, morre, e esta coloca o proprio nome no atestado
de 6bito assumindo o nome da companheira. Os pais de Maria da Gldria sdo comunicados de
sua morte e a perdoam. Mas a mais formosa, linda e rica cortesa do Rio de Janeiro, apds viver
dias e noites de orgias e prazeres, regenera-se. Apaixona-se por Paulo e abandona a vida que
levava; no entanto, a mentalidade moralista da sociedade jamais admitiria que sua historia
tivesse um final feliz, ao lado de Paulo, cuidando da irmé&zinha e criando o proprio filho.
Assim, Lucia engravida, mas tem complicagdes, nega-se a tirar do ventre o bebé morto, e em
virtude disso, morre de complicacBes obstétricas.

Candido (1997, p.200) diz que: “Com Luciola, onde se nota a marca da experiéncia
teatral na firmeza do dialogo, o senso das situacdes reais e o gosto pelo conflito psicolégico
fazem deste, um dos trés ou quatro livros realmente excelentes escritos por Alencar.”

A personagem principal Lucia é muito complexa, para ela a prostituicdo é um eterno
tormento. Ela tem grande sentimento de culpa e acredita que somente ficaria limpa, de todo
pecado que havia cometido, se morresse. Esse romance faz uma critica social aos costumes da

época. E considerado um romance urbano, pois fala do cotidiano e descreve a vida na cidade.

SENHORA

Aurélia Camargo, moga pobre que vive com a mde vilva num bairro do Rio de
Janeiro, apaixona-se por Fernando Seixas, que também se apaixona por ela, levando-os a
pensar em casamento. Ambicioso por subir na vida a qualquer custo, esse rapaz elegante

disfarca no luxo das aparéncias suas precarias condi¢des econdmicas a fim de impressionar
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possiveis mogas casadoiras, que sejam donas de abonados dotes financeiros e, por isso Seixas
troca Aurélia por Adelaide Amaral: por causa do seu suposto dote.

Coutinho (2002, p.262) fala que: “Em Senhora, que € um dos romances mais bem
construidos do autor, realiza Alencar uma boa critica a educacdo tradicional, ao casamento
por conveniéncia.”.

Aurélia sente-se humilhada, desprezada e se enche de méagoas e raiva. Depois de
receber uma fabulosa heranca e enjoada do assédio interesseiro da maioria dos jovens
pretendentes, resolve vingar-se de Fernando, por quem continua apaixonada, reconquistando-
0 com a mesma arma que o havia afastado dela, o dinheiro.

Para Candido (1997, p.208) “Em Senhora, a compra do ex-noivo pela menina pobre e
humilhada, agora grande dama milionéria, € um truque habilidoso de romancista de saldo e,
psicologicamente, profundo recurso de analise.”

Fernando aceita a oferta do valioso dote oferecido por Lemos, para se casar com a
misteriosa moca, que ele s6 conheceria depois de assinado o contrato. Apds o casamento, a
moca revela ao marido sua inten¢do de vinganca que inclui a total abstencdo de intimidade. A
essa cena seguem-se dolorosos meses de humilhag6es, fingimentos, sarcasmos e hipocrisias.
Apos alguns meses, Fernando consegue reunir a quantia suficiente para recuperar a propria
liberdade e dignidade.

A regeneracdo de Fernando e o perdao de Aurélia abrandam os animos e restauram o
verdadeiro amor que sentiam um pelo outro.

A obra passa-se no Rio de Janeiro, fala do casamento por interesse, retrata a oposicao
de dinheiro e amor; mostra o choque entre o sentimento e o interesse econdémico.

E considerado também um romance urbano, como em Luciola, fala dos costumes da

sociedade da época e relata o cotidiano e o conflito social entre 0 homem e a mulher.

O AUTOR

José Martiniano de Alencar, nascido no Ceard em 1829 e falecido no Rio de Janeiro
em 1877, de tuberculose. Advogado, jornalista, politico, escritor, teatr6logo. Seu pai é o
senador José Martiniano de Alencar, ex — padre. Ainda crianga, com onze anos, muda-se com
a familia para o Rio de Janeiro, onde frequenta o Colégio de Instrucdo Elementar. Em 1844,
Alencar vai para S&o Paulo e se matricula na Faculdade de Direito de S&o Paulo onde
permanece até 1850. Quando termina o curso preparatorio de Direito comeca a advogar no
Rio de Janeiro, colabora em varios jornais e dirige o Diario do Rio de Janeiro, onde divulga

0s seus primeiros romances (COUTINHO, 2002).
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Sua estréia como romancista acontece no Jornal Diario de Sdo Paulo com o romance
Cinco Minutos (1860) em forma de folhetins, o qual era publicado periodicamente
despertando o interesse do leitor.

Candido (1997, p.200) diz que,

O desejo de escrever romance veio por duas etapas a José de Alencar. Aos quinze
anos, em Séo Paulo, ainda estudante de preparatérios, lendo Chateaubriand, Dumas,
Vigny, Balzac, imaginava um livro que fosse como os dos franceses, um “poema da
vida real”. Aos dezoito anos, viajando pelo Ceara e observando suas paisagens,
sente o impulso de cantar a terra natal.

Alencar faz do romance um veiculo para o conhecimento da terra e a consolidagdo do
pais como nacdo. Analisa e critica comportamentos, cria e da vida a importantes simbolos da
cultura brasileira; focaliza a época com criatividade e fantasia. Alarga os horizontes da lingua
portuguesa e cria uma linguagem literaria brasileira. E um conservador na politica e na
moralidade, mas um revolucionério nas letras.

O seu estilo é basicamente poético. A paisagem e 0 mundo por ele mostrados sao
idealizados. A natureza surge diante do leitor mais como uma proje¢do imaginaria da sua
subjetividade do que um objeto de observacdo. Seus romances sao frutos da sua experiéncia
jornalistica. Ao usar a observacdo da sociedade fluminense de seu tempo, Alencar cria
historias de intrigas, de namoros adolescentes, de lazer, de ansiedade, que giram em torno do
dinheiro, do amor e da honra.

Para Candido (1997, p. 209), “Alencar foi [...] capaz de fazer literatura de boa
qualidade tanto dentro do esquematismo psicoldgico quanto do senso da realidade humana.”

Candido (2000, p.193) afirma que

Machado de Assis [...] foi, sob varios aspectos, continuador genial, ndo figura
isolada e literariamente sem genealogia no Brasil, tendo encontrado em Alencar,
além da sociologia da vida urbana, sugestbes psicologicas muito acentuadas no
sentido de pesquisa profunda [...]. Machado de Assis aprendeu com o admirado
confrade amigo.

A vasta obra de Alencar é constituida por romances, poemas, pegas teatrais, ensaios
criticos e cronicas. Em relagdo a figura feminina na obra de Alencar Cademartori (1990, p.40)

fala que:

Em relacdo a mulher, essa dicotomia fara com que surjam, nos textos romanticos, a
mulher santa assexuada e digna de amor, que sera a mae, a irma e aquela que, com
estas, possa ser assemelhada, e a mulher saténica, a que se dirige o desejo e cuja
voluptuosidade torna ameagadora e nociva.
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Sao perfis femininos, retratos de mulheres fantasticas que, ao mesmo tempo sao
delicadas e fortes, submissas e sedutoras.

“E, na realidade, um destino imposto a mulher [...] pela sociedade, pois a ela é
ensinado que para ser aceita é preciso agradar, fazer-se objeto, portanto renunciar a sua
autonomia” (LEITAO, 1981, p.45)

Esses trés perfis femininos, Iracema, Lucia e Aurélia, ndo se deixaram dominar nem
pelo meio, nem pela familia. S&0 mulheres que mesmo sob um olhar roméantico, em uma
época onde ndo se cogitava que a mulher tivesse o poder de decisdo, apresentam outra
postura, ndo sdo submissas ao sistema da sociedade vigente. Cada uma a sua maneira em
busca de um ideal ultrapassa limites, barreiras e estabelece o seu préprio modo de ser, sua
prépria postura em busca de autonomia.

Leitdo (1981, p.44) diz que “Outra caracteristica marcante da personalidade feminina é
a passividade. Logo, a mulher ndo pode ter iniciativa, porque esta é uma propriedade
masculina.”

Portanto, as mulheres referidas de Alencar fogem dessa passividade, pois elas tém

atitude, iniciativa e consciéncia.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da
gradna, e mais longos que seu talhe de palmeira. O favo do jati ndo era doce como
seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado. Mais
rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde
campeava sua guerreira tribo da grande nacdo tabajara. O pé gracil e nu, mal
rogcando, alisava apenas a verde pellcia que vestia a Terra com as primeiras aguas.
(ALENCAR, 1999, p.5)

Nesse fragmento h4 uma descrigdo da mulher indigena. Alencar idealiza lracema
tornando-a sempre melhor, usando certa superioridade ao comparé-la com a natureza. O uso
da palavra mais, repetitivamente, deixa bem claro essa questdo: que tinha os cabelos mais
negros e mais longos, seu sorriso mais doce, seu halito mais perfumado, seus pés mais
rapidos. Iracema € muito mais que uma mulher, ndo anda, flutua. Toda a natureza rende-lhe
homenagem]...]

Ela é filha de Araquém, Pajé da tribo Tabajara, e deve manter-se virgem porque
“guarda o segredo de jurema e o mistério do sonho. Sua médo fabrica para o Pajé a bebida de
Tupd.” Mesmo tendo essa missdo, ela luta contra todos para ficar com seu grande amor,
Martim. Os valores foram rompidos, atinge o sagrado, a quebra do segredo, a perda da
virgindade.

Iracema toma todas as iniciativas amorosas: “- lracema te acompanhard guerreiro
branco, porque ela j& é tua esposa” (ALENCAR, 1999, p.56).
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Quando a india vai atras do seu grande amor, percebe-se que ela € uma mulher de
atitude, € valente, estd disposta a enfrentar tudo pelo seu desejo. Ela assume o lugar de
protetora de Martim, planeja a fuga, trai a sua tribo. S&o perseguidos. Iracema ndo fraqueja
nunca, ela luta ao lado de Martim contra a sua tribo e passa a morar com ele e 0 seu irmao
Poti no litoral. “Iracema € rola que o cagador tirou do ninho” (ALENCAR, 1999, p. 102).

O que impressiona no perfil de Iracema é sentir como ela rompe com toda a tradicéo
cultural de seu povo para seguir o guerreiro branco Martim. E como se a personagem
ganhasse asas e num voo espléndido se libertasse do olhar do seu criador.

No perfil de Lucia,

[...] tem tragos psicoldgicos fortissimos, o autor faz questdo de colocar detalhes
intimos de sua memodria [...] ela passa por uma experiéncia profunda que
consideramos de extrema importancia, mas vive a castidade na alma e no coragéo.
Lucia se debate entre o materialismo (dinheiro) [...] e a espiritualidade. [...] o lado
material e espiritual entram em choque. (LIMA, 2006)

Uma das principais caracteristicas é a contradicdo. Como Lucia, ela tem o papel de
cortesd sedutora, como Maria da Gléria (seu nome de nascenca) assume o papel de menina
ingénua e simples.

Ela é capaz de sacrificios e renuncias incriveis pelo bem estar de sua familia, como a
troca de identidade com a amiga morta para livra-los da vergonha, por ela ter se entregado por
dinheiro, mesmo que isso tenha acontecido por necessidade. Nesse momento, Ldcia tem um
perfil herdico, que sobrepGe ao seu papel de cortesa.

Além de ser expulsa, acusada injustamente, a sua atitude é de independéncia para uma

jovem criada nos padr@es da época.

Maria da Gléria é meu nome. Foi nossa Senhora, minha madrinha quem mo deu [...]
Eu tive supremo alivio de comprar com a minha desgraca a vida de meus pais € de
minha irm& [...] Nisto uma moga quase da minha idade veio a morar comigo [...]
Lucia morreu de tisica; quando veio o médico passar o atestado, troquei 0s nossos
nomes. Meu pai leu no jornal o 6bito de sua filha. (ALENCAR, 1987, p.109-112)

Alencar mostra que Lucia é uma mulher forte, que se entrega a vida de cortesd para
salvar sua familia da doenca e para educar a sua irmd Ana. Ela vive atormentada pelo
sentimento de culpa, porque a familia representava um apoio moral e quando perde o apoio,

ela sente muito, mas nio se abate.

[...] A lua vinha assomando pelo cimo das montanhas fronteiras; descobri nessa
ocasido, a alguns passos de mim, uma linda moca, que parara um instante para
contemplar no horizonte as nuvens brancas esgarcadas sobre o céu azul e estreladas.
Admirei-lne do primeiro olhar um talhe esbelto e de suprema elegancia [...]
Ressumbrava na sua muda contemplagdo doce melancolia e ndo sei que laivos de téo
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ingénua castidade, que o meu olhar repousou calmo e sereno na mimosa apari¢éo
Que linda menina! Exclamei para o meu companheiro, que também admirava. Como
deve ser pura a alma que mora naquele rosto mimoso! (ALENCAR, 1987, p. 13)

No fragmento acima, Paulo se embriaga com a beleza de Lucia quando a vé pela
primeira vez. Sdo olhos de um homem que sente palpitar no coracdo um grande amor.

Quanto ao nome de Lucia: “Como se trata de nomes, eu também proponho uma
mudanca, bocejou Rocinha. Em lugar de LUcia, diga-se Lucifer.” (ALENCAR, 1987, p.38)

Existe um trocadilho com o nome de Lucia, o fragmento acima mostra o que ha em
comum LuUcia, a prostituta e Lucifer, que lhe tira a graca divina e juntos lhe d&o a capacidade
de seducdo, de perverséo, de dominacgao.

Assim, Llcia vai da seducdo a inocéncia, mostrando-se ora como prostituta sensual e
ora como donzela pura, ou seja, embora comercializasse o proprio corpo, ela ainda preservava
a pureza que, por algumas circunstancias, foi obrigada a deixar adormecida.

Nos fragmentos abaixo, pode-se ver Licia em atitudes de cortesa sedutora:

Lucia ergueu a cabeca com orgulho satanico, e levantando-se de um salto, agarrou
uma garrafa de champanha, quase cheia. Quando a pousou sobre a mesa, todo vinho
tinha Ihe passado pelos labios [...] Licia saltava sobre a mesa. Arrancando uma
palma de um dos jarros de flores, trancou-a nos cabelos [...] num requebro sensual,
arqueou 0s bracos e comegou a imitar uma a uma as lascivas pinturas. (ALENCAR,
1987, p.42)

E Licia como uma menina casta e pura:

Uma ocasido, sentados no sofd, como estavamos a gola de seu roupdo azul abriu-se
com um movimento involuntario, deixando ver o contorno nascente de um seio
branco e puro, que o meu olhar ardente devorou com ardente voluptuosidade.
Acompanhando a dire¢do desse olhar, ela enrubesceu como uma menina e fechou o
roupdo; mas doce e brandamente, sem nenhuma afetagdo pretensiosa. (ALENCAR,
1987, p.18)

Surge, entdo, Aurélia Camargo na sociedade do Rio de Janeiro. No fragmento abaixo,
observa-se que a moca ¢ diferente das mulheres de sua época, tem caracteristicas marcantes,

por onde passa, encanta a todos, principalmente aos rapazes que a disputam.

Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estrela. Desde 0 momento de sua
ascensdo ninguém lhe disputou o cetro; foi proclamada a rainha dos saldes. Tornou-
se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos em disponibilidade.
Erarica e formosa. (ALENCAR, 1986, p.13).

E formosa e inteligente. E idealizada como uma rainha e heroina romantica pelo seu

narrador: “régia fronte, coroada de diadema de cabelos castanhos [...]”, “fada encantada [...]”.
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O narrador acrescenta elementos que mudam o perfil de “mulher-anjo” e apresenta
uma personagem mais humana, com tracos realistas. Preocupada em mostrar a sua
superioridade financeira e conseguir realizar o seu sonho.

A determinacdo e capacidade de dominacdo do carater de Aurélia sdo claras nesse
fragmento: “Desejo como € natural obter o que pretendo o mais barato possivel; mas o
essencial é obter; e, portanto até metade do que possuo, ndo faco questdo do preco. E a minha
felicidade que vou comprar” (ALENCAR, 1986, p. 28).

O personagem Senhor Lemos diz sobre o perfil de Aurélia: “Vocé é uma feiticeirinha
Aurélia, faz de mim o que quer” (ALENCAR, 1986, p.26).

Aurélia sendo muito bela estad sempre rodeada por adoradores, mas isso ndo a arrebata
e, sim, causa grande indignacdo, o que fica estampado em seu rosto com expressdes de
desdém e decepcdo. Tem uma grande revolta pelo fato de a sociedade ser movida pelo

interesse:

Na sala, cercada de adoradores, no meio das espléndidas reverberacdes de sua
beleza, Aurélia bem longe de inebriar-se da adoragdo produzida por sua formosura, e
do culto que lhe rendiam, ao contrario parecia unicamente possuida de indignacao
por essa turba vil e abjeta. (ALENCAR, 1986, p.14)

Em outro momento da obra, nota-se a personalidade forte de Aurélia, mesmo a moca
tendo um tutor, é ela, a heroina, quem decide suas a¢cdes como bem entende. Com essa atitude

verifica-se mais claramente o tanto que seu perfil € incomum para a época em que vivia.

Aurélia era 6rfd; tinha em sua companhia uma velha parenta, viiva, D.Firmina
Mascarenhas que sempre a acompanhava na sociedade. Mas essa parenta nédo
passava de mde de encomenda, para condescender com os escripulos da sociedade
brasileira, que naquele tempo ainda néo tinha permitido a emancipacdo feminina.
Guardando com a vilva as deferéncias devidas a idade, a moga ndo declinava um
instante no firme propdsito de governar sua casa e dirigir suas agoes. (ALENCAR,
1986, p.13)

Com tudo isso, pode-se observar que Aurélia Camargo é uma mulher forte,
dominadora, inteligente, bonita, possuidora de grande seguranga a respeito das atitudes que
quer tomar e ndo concordava com o fato do interesse pelo dinheiro mover a sociedade. E claro
que nem todas as caracteristicas incontaveis dessa “heroina” foram citadas, mas mostram o

perfil dessa mulher especial.

Aurélia ora representa o lado romantico das mulheres que sempre estdo a procura de
um principe encantado [...] ora é caracterizada pelo narrador como a propria
salamandra, lembrando a prépria Eva, associada ao pecado e ao deménio, pela
seducdo que exercia sobre as personagens masculinas. Fugindo assim dos moldes da
escola romantica, sendo capaz, inclusive, de pagar pelo homem que ama. (LIMA,
2006).
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Ao analisar os perfis das trés personagens, concorda-se com o que Moisés (2001,
p.144) ressalta: “Bem vistas as coisas, hd pelo menos tanto realismo nas obras de Alencar [...]
quanto na visdo cientifica de Eca.”

S&@o trés protagonistas que dividem diferentes experiéncias de vida, mas suas
personalidades se cruzam na busca pela libertacdo, seja ela financeira ou emocional.

Tanto Iracema, quanto Lucia e Aurélia saem do dominio do olhar roméntico do autor.
E como se de repente elas tivessem asas e voassem além do contexto social da época em que
estdo inseridas.

Para Cereja; Magalhées (2003, p.251)

A observacdo da producéo literaria dos escritores da Gltima geracdo romantica, dos
nos 1860-70, revela a existéncia de algumas tendéncias que apontavam cada vez
mais para uma literatura voltada para seu tempo, 0 que caracterizaria 0 Realismo
alguns anos depois. Sdo exemplos dessas tendéncias a objetividade das descricoes de
certos romances e a dendncia de problemas sociais, como em Senhora e Luciola. [...]
Essas obras, em parte 14 distanciadas de algumas posturas do Romantismo, como o
exotismo, a fuga da realidade, 0 mal do século e outras, representam o inicio de um
processo que culminaria numa forma diferente de sentir e ver a realidade, menos
idealizada, mais verdadeira e critica a perspectiva realista.

Assim, Alencar com a magia de um mestre mostra “sob varios aspectos, 0 romance
romantico cheio de realismo, pois a ficcdo moderna se constitui justamente a medida que
visou, cada vez mais, a comunicar ao leitor o sentimento da realidade, por meio da observacéo
exata do mundo e dos seres.” (CANDIDO, 1997, p.74)

“Alencar, autor que ndo trepidou em desmascarar convences e por a nu certas
idealizagOes da burguesia” (CANDIDO; CASTELLO, 1974, p.96), de repente retoma o seu
olhar roméantico e traz as personagens novamente, e as coloca no lugar que o romantismo as
colocaria.

Sao trés mulheres e trés perfis. Sdo personagens bem construidas. Iracema é forte,
dona de sua vontade, mas se destrdi doente de ciimes e saudade de Martim, o grande amor de
sua vida. E o ciime que fala mais alto, ¢ o medo de perdé-lo para outra, é o sentimento a flor
da pele quando se deixa abater pelas dores do coracao.

Ldcia representa a emancipacdo de mulher, troca seus sentimentos por dinheiro. Situa-
se entre a seducdo e a ingenuidade. Seducdo, na comercializagdo de seu corpo, mas dentro de
si, preservava a ingenuidade. Nesse conflito que se instala a unica saida, ou o retorno ao
romantismo, é buscar na tragédia da morte a solucdo ao pecado da prostituicdo.

Aurélia é o retrato da mulher que se rebela diante de uma traicdo, busca a vinganca,
faz uma critica ao casamento burgués e a sociedade machista da época, apresenta uma
tematica realista, mas acaba dividida entre a razdo e a emocao, deixa o amor falar mais alto,

perdoando o amado. Assim, define as suas caracteristicas de forma roméantica (LIMA, 2006).
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“A arte romantica caracteriza-se pelo confessionalismo, pela revelagdo dos segredos
mais intimos da alma” (GOMES, 1992, p. 19).

As mulheres de Alencar, Iracema, Lucia e Aurélia, ndo se limitaram as caracteristicas
de mulheres romanticas, idealizadas, anjos e heroinas. Pois a0 mudarem as proprias vidas, se
tornam superiores e senhoras de atitudes universais. Logo, esse olhar esbarra no olhar
roméantico de um autor que, antes de tudo, soube tragar destinos que se confundiram entre o
ficcional e o real, entre a razdo e a emocéo.

A fim de evitar uma margem muito grande de subjetividade neste trabalho inclui um
questionario com vistas a um levantamento de dados sobre as personagens femininas Iracema,
da obra Iracema; Lucia, da obra Luciola e Aurélia, da obra Senhora, de José de Alencar.

O questionario foi dirigido a alunos do curso de Letras da FFCL de Ituverava, com
questdes abertas para serem colhidos dados qualitativos.

Partindo do principio de que seria impossivel colher as informagBes de todos o0s
alunos, foram distribuidos trinta questionarios no més de junho de 2008, nas diferentes salas e
solicitado que no prazo de uma semana, respondessem e 0s retornassem as autoras. Apds uma
semana apenas doze alunos devolveram o questionario respondido.

A opcdo da aplicacdo do questionario a outros alunos do curso de Letras, leitores das
obras de José de Alencar, teve a intencdo de verificar outros olhares sobre um mesmo tema,
negando ou confirmando o que se construiu a respeito dos perfis femininos.

Para a andlise do questiondrio foram consideradas as respostas dadas, que foram
transcritas da forma como foram respondidas pelos alunos.

No questionario ndo era obrigado a se identificar, por isso nem todos colocaram o
nome. Assim, optou-se por preservar todas as identificacGes e usar os nimeros de 1 a 12 para

relacionar as respostas. Abaixo segue as questdes com as devidas respostas e comentarios.

Questdo 1 - Vocé ja leu as obras de José de Alencar?

LEITURAS SIM NAO
IRACEMA 12 0
LUCIOLA 10 2
SENHORA 10 2

Nesta questdo, verifica-se que dos doze alunos que responderam ao questionario todos
sdo leitores das obras de José de Alencar. Todos ja leram a obra Iracema, dez leram a obra

Luciola e 10 leram a obra Senhora.
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Questéo 2 - Como vocé descreveria as personagens femininas?
Os doze responderam da seguinte forma:
IRACEMA:

1- Uma mulher forte, decidida que rompe os lagos familiares para viver um grande amor.

N
1

india linda com grande sensualidade.

3- Jovem, bonita, forte e decidida a lutar pelo seu grande amor, mesmo que esse fato a
separasse das pessoas que ela amava, de seus familiares e de sua tribo.

4- Uma jovem india guerreira com muitos atributos femininos.

5- A virgem dos labios de mel, valente, roméantica, apaixonada.

6- Uma mulher capaz, apaixonadamente romantica, lutando pelos seus ideais e seus
amores.

7- Personagem de vida primitiva era uma india tida como a virgem dos labios de mel e de
cabelos mais negros que a asa da gradna.

8- lracema, a virgem dos labios de mel, uma mulher que vive na natureza, livre, onde seu
comportamento as vezes é selvagem e outras vezes ndo. lracema muda seu jeito de
pensar e agir quando conhece Martim, seu amado.

9- lracema, a virgem dos labios de mel, com comportamento selvagem, ora sim ora néo,

tem uma mudanca de comportamento ao se apaixonar.

10-Jovem bela, que vive na natureza, possui um comportamento selvagem e ao se
apaixonar por Martim muda de comportamento e decide lutar pelo seu grande amor
mesmo que isto a afastasse dos seus familiares.

11- Era uma jovem india, guerreira e corajosa.

12- A personagem é uma india idealizada, propria de uma obra romanesca. Tudo em
Iracema € perfeito. Ela também é uma guerreira. Essa perfeicdo ndo existe se

compararmos a realidade dos indigenas.
LUCIA:
1- Aparentemente fragil, mas de uma fortaleza interior que rompe com o0s padrbes

familiares da época em que o homem era dono da verdade.
2- Mulher da vida, sensual, linda.

w
1

Né&o respondeu.
4- A vida obrigou-a a prostituir-se para poder se manter.
5- Sensual, provocante, cheia de vida e atitude.
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6- Uma mulher sensual, despojada de escrupulos, liberal, conseguindo ser romantica,
mesmo em um meio libertino.

7- Representou a vida burguesa no século passado, na situacdo familiar da mulher, lutou
pelo amor e pela liberdade.

8- Lucia, uma mulher da corte que quando se apaixona por Paulo comega a mudar de
vida, tornando-se uma mulher leal e digna. Aceitava os presentes de todos os homens
da corte menos o de Paulo, porque ela queria que ele a visse como uma simples
mulher e ndo uma mulher da corte, que ganha a vida saindo com homens.

9- Mulher da corte real; quer ser tratada de forma diferente pelo homem amado; porém
queria que ele a visse como uma mulher pura e delicada.

10- Mulher decidida e determinada imaginava que Paulo a visse como uma mulher pura e
delicada.

11- Uma jovem que se viu obrigada a se prostituir para se manter.

12- Trata-se de uma prostituta, que nédo teve outra escolha de vida na sociedade em que
vivia.

AURELIA

1- Autoritaria, assume a direcdo de sua vida, humilha e vinga do seu amor, mas no final
se redime.

2- N&o respondeu.

3- Moca pobre torna-se rica gragas a heranca do avé; sO é apresentada a sociedade aos 18
anos, onde encanta a todos com sua beleza. E independente e luta pela emancipagio
feminina, ja que naquela época a sociedade tinha um grande preconceito contra o sexo
feminino.

4- Conta a histéria de uma jovem chamada Aurélia, que ficou rica ao receber uma
heranca. Ela ndo ligava para o que a sociedade falava.

5- Decidida e inteligente.

6- Uma mulher independente, completamente inovadora para época, elegante e
extremamente decidida, lutando pelos seus objetivos.

7- Bela, diferente das mocas de sua época pela maneira de agir e pensar. Era educada e
inteligente, corajosa e informada, inteligente e experiente.

8- Aurélia, uma mulher determinada a lutar pelos seus ideais, objetivo. Queria se vingar

de Fernando por ter trocado seu amor por cem mil contos de réis.
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9- Awurélia, vingativa, ambiciosa, determinada, humilde. Luta pelo amor de Fernando;
porém, engana-se, pois o dinheiro fala mais alto.

10- Determinada a lutar pelo amor de Fernando. Cheia de 6dio e vinganga, por causa de
um amor ambicioso.

11- Uma jovem que ficou rica ao receber uma heranca. Era auténtica e ndo se importava
com a opini&o dos outros.

12- Compra seu amado que era interessado em bens materiais, com isso consegue

dominé-lo.

Das doze respostas sobre a descricdo das personagens, percebe-se que quanto a
Iracema, apenas cinco respostas a apontam como uma india idealizada, apaixonada e propria
representante do romantismo. Nas outras respostas, além de alguns expressarem esse
pensamento, atribui-lhe também caracteristicas como: uma india forte, decidida, guerreira,
que luta pelos seus ideais e pelo seu grande amor e que também muda de comportamento ao
se apaixonar, ndo pensando duas vezes em abandonar todo o convencionalismo para viver
com o seu amado.

Ao falarem de LUcia, os onze leitores responderam unanimes que a personagem é uma
pessoa forte, corajosa, linda, aparentemente fragil, prostituta, sensual, que lutou pelo seu amor
e pela necessidade de se manter. Rompe com os padrfes familiares da época em que 0 homem
era dono da verdade.

Quanto a Aurélia, foram onze respostas considerando-a independente, auténtica, que
sabe lutar pelos seus ideais, corajosa, inovadora, com poder de dominagdo sobre 0s outros,
quando a sua vontade € maior e mais importante do que a propria natureza feminina.

Assim, os perfis ja vdo sendo delineados pelos alunos-leitores, como os perfis antes
tracados e que apontam para uma mudanca de cardter das personagens diante do maior
impasse de suas vidas que é o de viver um grande amor. Se em pleno século XIX ja era
delineada essa nova mulher, hoje muito desses aspectos ainda estdo presentes. Segundo
Cademartori (1990, p.39) “A sensibilidade, a audécia, a anarquia e a sutileza da arte de hoje

procedem da rebeldia romantica.”
Questao 3 - Das trés personagens, qual vocé achou mais feminina? Por qué?
1- Ldcia, pois valorizava a sua aparéncia e viveu mais intensamente o seu amor. Sofreu,

mas deixou a emoc¢éo sobrepor a razéo.

2- Ldcia, por causa do contexto mulher da vida.
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3- Iracema. Porque retrata o perfil da mulher brasileira.

4- Iracema por ser bonita, corajosa e romantica.

5- N&o respondeu.

6- lIracema, devido ao modo.

7- lracema.

8- Aurélia € uma moca delicada, humilde, sonhava que o amor vinha em primeiro lugar.

9- Lucia, pois era como uma dama da noite; porém fazia-se de pura para alcancar seu
objetivo: 0 homem amado.

10- Aurélia era humilde e queria se casar, inocente, achava que o amor estava acima de
tudo.

11- Aurélia do livro Senhora, porque ela como muitas mulheres ndo querem aceitar o
fato de amar alguém que sua consciéncia desaprova.

12- As trés, cada uma em seu estilo préprio.

Nesta questdo quatro responderam que Iracema é a mais feminina, enquanto que trés
acham Lucia e outros trés Aurélia. Um aluno ndo respondeu e outro disse que acha as trés,
cada uma no seu estilo. Algumas respostas foram um tanto vagas.

A questdo da feminilidade das personagens alencarianas, é devidamente evidenciada
no comentério de Candido (1997), ao falar sobre a influéncia da moda no romance, a intima

associacdo da moda com o proprio ritmo da vida social e a caracterizacéo psicologica.

Alencar denota a influéncia da moda principalmente na intuicdo da vestimenta
feminina, que aborda como elemento de revelagdo da vida interior: os vestidos de
Lucia, por exemplo, desde o discreto, de sarja gris, com que aparece na festa da
Gléria, até a chama de sedas vermelhas com que se envolve num momento de
desesperada resolucdo, sdo tratados com expressivo discernimento. (CANDIDO,
1997, p.211)

Alencar, com sua capacidade artistica consciente, revela que a desenvoltura aparente
encobre um trabalho de detalhes e inspiragdo contrabalancada por boa reflexdo critica.

Em Senhora, Alencar apresenta Aurélia, dotada de uma inteligéncia superior a do
irmdo, com pensamento analitico para arquitetar seu plano de vinganca, contrastando com 0s
principios religiosos da época, como também desprezo que nutre pela sociedade corrompida.

Talvez essa gama de valores antagbnicos cause certa dificuldade aos leitores para
perceberem de pronto a feminilidade latente na personagem que “era ligada aos valores
morais, mas abandonava algumas convengdes como o exigido recato feminino” (BORGES,
2008).
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Nas entrelinhas do romance Iracema, Alencar desenha a figura bela e poética da filha
do Pajé da tribo dos Pitiguaras. Ele apresenta uma criatura copiada da natureza, e o leitor
assiste embevecido, despontar o amor da heroina selvagem pelo homem civilizado.

A pena do cantor d'O Guarani é feliz nas cria¢des femininas; as mulheres dos seus
livros trazem sempre um cunho de originalidade, de delicadeza, e de graca, que se
nos gravam logo na memoria e no coragdo. lracema e da mesma familia. Em poucas

palavras, descreve o poeta a beleza fisica daquela Diana selvagem. Uma frase
imaginosa e concisa, a um tempo, exprime tudo. (ASSIS, 1866)

Questédo 4 — O que ha de semelhanca entre elas?

1

Trés mulheres que rompem os padrfes sociais, que lutam por seus amores e se

fragilizam em nome dele.

2- A sensualidade, beleza, perfil feminino.

3- A luta pelos direitos femininos, para poder decidir sobre seus préprios destinos.

4- A sexualidade.

5- Todas sdo muito femininas.

6- Além de serem “as mulheres de Alencar”, elas possuem uma extrema
independéncia, porém valorizam muito que possuem, sendo verdadeiras guerreiras.

7- O poder de encanto, de serem exemplos verdadeiros de uma alma tipica feminina,
simbolizando a alma apaixonada.

8- O forte amor que ambas sentiam pela pessoa amada, e a luta para conseguir ficar ao
lado do amado.

9- O sentimento e a luta pelo amor verdadeiro.

10- A intensidade no sentimento amoroso pelo amado.

11- Todas elas lutaram por amor.

12- Mulheres que lutam por seus idealis.

Todas as respostas falam da luta, do sentimento como algo capaz de mudar o préprio
interior da alma feminina para expressar e lutar por um grande amor.

A semelhanca entre elas reside no fato de que, “o bem e o mal perdem, praticamente, a
conotacdo simples com que aparecem nos demais, cedendo lugar a humanissima
complexidade com que agem” (CANDIDO, 1997, p.209).

Alencar, dotado de grande romantismo, “parece mais senhor das suas capacidades
criadoras nas situa¢es mais dramaticamente contraditérias” (CANDIDO, 1997, p.206)

E é nessa atmosfera de contradi¢cfes, que as trés mulheres alencarianas se encontram
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Questao 5 — E de diferente?

1- Cada uma tem uma personalidade e vive uma situagéo singular.

N
1

O meio.

3- Aurélia é uma personagem urbana, enquanto que Iracema vive toda a simplicidade da
natureza.

4

Iracema é personagem de um romance indianista e 0s outros sao urbanos.

5- Cada uma delas possui um perfil.

(o))
1

O meio em que vivem.

\‘
1

Seus objetivos eram distintos.

8
9
10- A personalidade.

A personalidade de cada uma delas em agir para lutar pelo seu amor.

A personalidade.

11- Aurélia era independente financeiramente; Lucia dependia do dinheiro de seus
clientes e Iracema vivia do que a natureza fornecia.

12- A maneira que cada uma se porta e sua posi¢ao na sociedade.

De modo geral, o teor das respostas é coincidente, embora seja expresso de maneiras
diferentes. 1sso demonstra que os leitores estdo atentos a capacidade de Alencar em mostrar as
diferencas sociais que separam 0s amantes, mas a pureza de sentimentos acaba provocando a
unido final.

A questdo da diferenca de personalidade das personagens ficou evidenciada em cinco
respostas, o0 que caracteriza a percepcdo de cada leitor em captar a alma feminina alencariana.

Alencar soube delinear cada perfil feminino com caracteristicas semelhantes, porém, a
diferenca entre cada um reside num fator que dinamiza a obra de Alencar: “a desarmonia, 0
contraste duma situacdo, duma pessoa ou dum sentimento normal, e tido por isso como bom,

com uma situagéo, pessoa ou sentimento discordante” (CANDIDO, 1997, p.208).

Questdo 6 — Qual das personagens representa melhor as caracteristicas do Romantismo? Por

qué?

1- lIracema, porque seu individualismo e a sua inseguranca a levam a morte.
2- N&o respondeu.
3- lIracema. Porque toda a trama acontece em volta da natureza, sendo a natureza exaltada

a todo o0 momento.
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O-

10-
11-
12-

Iracema, porque no Romantismo era falado do indianismo.

Iracema, porque ela € a personagem mais feminina e delicada.

Aurélia, pois Alencar usa recursos claros de uma realidade extremamente idealizada,
tendo como desfecho um final feliz.

Iracema, porque enfocou o amor platdnico, acontecimentos historicos nacionais, a
morte e seus mistérios.

Iracema, porque seu amor era tdo grande pelo Martim, que no final da obra ela acaba
morrendo pelo forte amor que sentia pelo Martim.

Iracema, pois luta por seu amor até a morte.

Iracema, porque acontece na natureza sendo ela exaltada em toda trama.

Iracema, porque mostra a questdo da virgindade e do amor impossivel.

Iracema, por ser idealizada.

Das onze respostas obtidas dez afirmaram ser Iracema a que melhor representa as

caracteristicas do romantismo devido a sua idealiza¢do, 0 seu amor, a sua inseguranca € a sua

morte.

Um aluno ja considera a personagem Aurélia como a que melhor representa as

caracteristicas do romantismo, porque teve a realidade idealizada e um final feliz.

Ao mergulhar na vida em sociedade por meio de seus romances burgueses, Alencar

tece “uma critica emocional que s6 oferecia uma alternativa: o retorno ao indio, ao

bandeirante, e a fuga para as solidGes da floresta e do pampa” (BOSI, 2001, p.137)

Questdo 7 — Jose de Alencar mostra certa constancia no perfil feminino? Por qué?

[
1

Sim, porque os trés perfis sdo de mulheres fortes, autoritarias, capazes de enfrentarem
sem medo a vida, a familia, a sociedade, mas amam e sofrem as consequiéncias desse
amor.

Sim, pelas caracteristicas do autor, perfil do escritor.

Sim, porque todas as heroinas de Alencar protestam contra o casamento por
conveniéncia, defendem o direito ao amor e a liberdade.

N&o tem uma constancia porque uma era india, a outra garota de programa e a outra
herdeira de uma fortuna.

Sim, pois todas elas sabem muito bem o que quer do comego ao fim do livro sem
mudar de personalidade.

Sim.
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7- Porque Alencar é um apaixonado pela alma feminina, soube sentir, de fato, a plenitude
amorosa para criar muitos de seus romances.

8- N&o, porque cada uma das personagens tem um jeito, modo de pensar e perfil
diferente uma das outras.

9- Sim, pois apesar de terem perfis diferentes, se assemelham no romantismo.

10- Sim, porque todas as personagens de Alencar defendem o direito ao amor e liberdade.

11-Sim, porque em todas as personagens femininas acima citadas eram mulheres
romanticas e sonhadoras.

12- N&o respondeu.

Apenas um aluno ndo respondeu essa questdo, enquanto que nove afirmaram que além
da constancia nos perfis femininos, eram mulheres romanticas, mas que lutavam por seus
direitos e sonhos. Dois responderam que ndo, porque cada uma tem a sua singularidade na
forma de pensar e agir e vive uma situacgdo diferente.

Os perfis femininos de Alencar ndo séo tipos, sdo excec¢des, com maneiras préoprias de
reagir moralmente, que se tornam curiosos justamente pela originalidade do viver comum.

Assim, percebe-se pelas respostas, de modo geral, que ndo ha uma so6 direcdo ao tracar
os perfis, pois em determinada resposta ou pergunta o aluno aponta a personagem como
essencialmente romantica, em outra questdo ja fala da sua luta, do poder de decisdo sobre a
vida, da fuga dos costumes da época e da independéncia que cada uma tinha. 1sso vai ao
encontro com a questdo do realismo nas obras de Alencar (MOISES, 2001), ou com a forma
diferente de sentir e ver a realidade, 0 que mostra certo grau de independéncia e menos
idealismo (CEREJA, MAGALHAES, 2003).

Quanto ao autor, fica claro o distanciamento das convencdes e das idealizacdes
romanticas (CANDIDO, CASTELLO, 1974).

Alencar com seus perfis femininos permitiu ao publico-leitor da época, feminino ou
ndo, transportar-se para as paginas dos romances, espelharem-se nas heroinas, adornando-se
dos dons em comum que possuiam. A auséncia do medo de ferir a realidade e a coragem de
transgredir as convencdes sociais da época, tendo em vista, que por meio do romance €
possivel ultrapassar seus limites, assim como os her6is e heroinas e alcangar, com a
capacidade peculiar de cada um, as realizacfes pessoais, em relacdo a luta por seus amores e
ao sentido maior de suas vidas.

A aplicagdo do questionario contribuiu para que a andlise tenha um carater menos

tendencioso, e também para observar as diferentes direcdes que existem, ao serem tragcados 0s
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perfis femininos das personagens em estudo, ou seja, cada leitor tem sua forma de pensar e
ver 0 mundo, assim como o autor é o criador do seu mundo ficcional.

A historia cantada de Iracema, os amores devassos de LUcia e a luta pela desafronta do
amor ludibriado de Aurélia constituem trés historias, trés perfis diferentes sob 0 mesmo olhar

romantico.

CONCLUSAO

O trabalho parte do significado de Literatura e do nascimento do Romantismo que se
d& com o aparecimento da classe burguesa. Movimento que tem como traco marcante a
idealizag&o da mulher.

Assim, parte-se dessas reflexdes para que se entenda o universo das personagens
femininas do periodo romantico, que tem em José de Alencar um criador de tipos de
mulheres, num contexto social diverso. Sdo personagens como lracema, Lucia e Aurélia, das
obras Iracema (1865), Luciola (1862) e Senhora (1875), modelos que apresentam perfis
muito interessantes e que também definiam os perfis femininos de uma época.

Séo trés perfis de mulher, dialogando entre si, com valores morais e sociais, que estao
inseridas em uma época em que a mulher pouca voz tinha na sociedade. Esses perfis tém um
dialogo, por possuirem um mesmo objetivo, a determinacdo de mudar sua relacdo com a
familia e com a sociedade, em um contexto onde o sexo masculino é quem ditava as regras.
Mas mesmo assim, ndo se deixaram dominar nem pelo meio nem pela familia.

Na prosa de Alencar, criador de mulheres maravilhosas, contrapde-se as situacfes
vivenciadas com o sentimento das personagens.

Normalmente as heroinas romanticas sao mocas sem opinido prépria, obedientes as
determinagdes dos pais, mulheres que ndo tém voz para decidir sua vida.

Enquanto que essas trés personagens alcam voo para além de sua época, saindo do
dominio do olhar roméntico do autor, quando mudam suas proprias vidas, demonstrando
atitude de mulheres independentes, fortes, sem medo de nada e ninguém; ndo obedecem as
determinacdes impostas pelo momento sdcio-historico de uma época.

Iracema luta contra todos e rompe com seus valores para ficar com seu amor. Ela
descumpre com as leis do seu povo, ndo tem medo de ninguém, mostrando assim uma atitude
de valentia.

Ldcia é portadora de fortes tracos psicologicos, € capaz de grandes renlncias para
salvar a familia, tem um perfil herdico, independente, que foge dos padrdes de sua época.
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Aurélia € uma moga diferente, dona de caracteristicas marcantes, com a determinagdo
e a capacidade de dominacdo, possui também poder de seducdo sobre as personagens
masculinas, capaz até de comprar o homem que ama.

Com essas caracteristicas, observa-se que esses romances romanticos por alguns
momentos ficam dominados por certo realismo, fugindo assim, de seus padrdes
convencionais. Repentinamente, tém-se a impressao de que o autor se desperta desse voo que
faz na criacdo das personagens e as traz de volta, para 0 romantismo, a época a qual
pertencem.

Iracema sente ciime e inseguranca por medo de perder o grande amor e acaba
morrendo de desgosto e saudade; Lucia encontra na tragédia da morte a solucdo para seus
pecados; Aurélia mesmo comprando o seu amado, deixa dominar-se pelo sentimento e o
perdoa.

Fica claro que essas personagens quase saem do contexto no qual se inserem quando o
autor d& a elas qualidades de mulheres independentes, valentes, sedutoras; mas quando o amor
fala mais alto que a razdo ou a morte acontece para que os pecados sejam redimidos, alguns
valores sdo resgatados por um escritor do romantismo que, por algum tempo, limitou o seu
olhar.

Quanto ao questiondrio, a maioria das respostas aponta, lracema como uma
personagem idealizada, a que melhor representa as caracteristicas do Romantismo e também a
que possui maior feminilidade.

As respostas falam também que o traco mais comum entre as trés € a luta pelo amor e,
quase todos afirmam, que existe uma constancia entre as personagens por serem mulheres
romanticas que lutam por seus direitos e sonhos. E muito pouco os que responderam sobre a
falta de constancia que cada uma tem na sua forma de agir e pensar.

Portanto, percebe-se que ndo existe uma sO dire¢do ao tracar os perfis, cada leitor,
muitas vezes, é dono da sua leitura e tem na sua forma de pensar, a sua verdade.

Esses perfis femininos sdo excegdes. S&0 curiosos por serem ora originais, ora
fugitivos do olhar comum de um autor e de sua época. Existe uma dicotomia no perfil dessas
mulheres, ora sdo santas ora sedutoras, e é dessa forma que se delineou o nosso olhar para
compreender os perfis de Iracema, Lucia e Aurélia.

Alencar deu a essas mulheres atitudes que se distanciam da identidade ficcional e real
das mulheres do século XIX, que em nenhum momento foram endeusadas. Elas sofreram,
lutaram e ousaram, com a licenga de um criador experiente, pelos seus desejos e prazeres,

vitérias e derrotas, tdo constantes em diversos momentos literarios.
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Séo reflexdes que propde uma mudanca de atitude dos leitores para que compreendam
0 universo feminino que, mesmo sob um olhar roméntico, mostra mulheres guerreiras,
independentes, apaixonadas, dispostas a mudarem seus destinos em nome do amor.

Assim, espera-se que esse olhar contribua para que outros olhares acontecam nas

leituras e releituras dessas obras e possam com isso instigar novos leitores.
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